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Аннотация. Статья основана на архивных материалах, хранящихся в Московской 
консерватории и РГАЛИ. Автором осуществлен обзор многосторонней деятельности 
кафедры музыкального фольклора в ее первом составе, работавшей в 1940–1942 гг. под 
руководством Н. Я. Брюсовой. Дана краткая характеристика общего состояния оте­
чественной исторической науки в преддверии образования кафедры и ее реорганизации.

Показана деятельность Н. Я. Брюсовой по созданию Национального музыкального 
института как всесоюзного научного центра и кафедры музыкального фольклора кон­
серватории. Обозначены цели и задачи новой кафедры, приведены сведения о приемных 
требованиях, контингенте учащихся, составе преподавателей, сроках обучения, учеб­
ных планах, преподаваемых дисциплинах.

Раздел статьи посвящен деятельности кафедры в годы Великой Отечественной вой­
ны, когда консерватория была эвакуирована в Саратов. На основе сохранившихся про­
токолов заседаний кафедры дана характеристика различных сторон ее деятельности, 
таких как разработка историко-теоретических проблем музыкального фольклора, за­
слушивание докладов, проведение показов музыкально-этнографического материала, за­
писанного в ходе полевой работы, составление маршрутов предстоящих экспедиций.

Обозначено место кафедры музыкального фольклора Московской консерватории как 
важнейшего звена в  истории отечественной фольклористики в  ее организационно-
структурном преобразовании — ​от просветительских организаций дореволюционной 
России, через научные учреждения 1920–1930-х гг. к крупным учебным заведениям и со­
временным исследовательским центрам.
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Открытие в  Московской консервато-
рии кафедры музыкального фолькло-

ра во второй половине 1940 г. [Свиридова 
1966, 5] мы склонны рассматривать как 
результат более общего процесса, свя-
занного с реорганизацией отечественной 
исторической науки в  целом1. Учрежде-
ние специализированных факультетов 
в  Московском и  Ленинградском универ-
ситетах (1934), подготовка новых учебни-
ков, издание научно-методических жур-
налов  — ​все это ознаменовало наступ
ление очередного этапа в  отечественной 
историографии.

Проводимые сверху реформы затрону-
ли и музыкальное образование. Как ука-
зывал в одной из своих докладных запи-
сок руководитель Кабинета по изучению 
музыкального творчества народов СССР 
К. В. Квитка, с 1936 г. «…кафедры русской 
истории в  высших учебных заведениях 
(в  консерваториях  — ​кафедры истории 
русской музыки) преобразовывались 
в кафедры истории народов СССР (в кон-
серваториях — ​истории музыки народов 
СССР)» [Квитка 1945, л. 16].

Осенью 1937 г. со стороны Комитета 
по делам искусств последовало устное 
распоряжение, в соответствии с которым 
Московской консерватории предписы-
валось разработать новый учебный курс 
[Протокол совещания 1937, л. 1]. Основ-
ные цели и задачи курса были обозначены 
заведующим кафедрой истории музыки 
М. С. Пекелисом в  одной из докладных 
записок [Смирнов 2021, 166]. К. В. Квитка 
в докладе «История музыки, музыкальная 
этнография и сравнительное музыковеде-
ние» заявлял о  необходимости изучения 
русской народной музыки в  совокуп-
ности с  музыкой других народов СССР, 
а  также с  фольклором Западной Европы 
и  внеевропейских стран [План работы 
Квитки 1936, л. 1об.].

Серьезное внимание проблеме изу
чения народной музыкальной культуры 
уделила профессор консерватории, за-
ведующая отделом советской музыки 
Кабинета по изучению музыкального 
творчества народов СССР Н. Я. Брюсова. 
Исследовательница писала об особен-
ностях ее развития в  современных усло-
виях, о  быстром росте национального 

самосознания, о  сближении народного 
творчества с  профессиональным [Брю-
сова 1940а, л. 1]. Народная музыкальная 
культура, по мнению Брюсовой, прини-
мала новые формы, вбирая последние до-
стижения композиторского творчества. 
«То, что совершалось в  западноевропей-
ской и дореволюционной русской музыке 
в течение столетий, <теперь> совершает-
ся в течение десятилетий», — ​утверждала 
она [Брюсова 1940в, л. 7].

В связи с этим особую значимость при-
обретало, в  глазах Брюсовой, «научно 
продуманное и  обоснованное руковод-
ство» [Брюсова 1940а, л. 1] художествен-
ной музыкальной деятельностью народов 
СССР, для того чтобы «сберечь всё ценное 
из национальных художественных тради-
ций» и  одновременно «помочь овладеть 
высшими достижениями европейского 
искусства» [Там же].

Все эти задачи предполагалось воз-
ложить на Национальный музыкальный 
институт при Всероссийском комитете по 
делам искусств — ​крупнейший, по мысли 
Брюсовой, научно-методический центр, 
так и  оставшийся на стадии неосущест-
вленного проекта. Новый институт дол-
жен был выполнять следующие функции:

•	 разработка и изучение научных и на-
учно-методических проблем националь-
ной музыкальной культуры;

•	 оказание содействия в  их изучении 
и  разработке в  союзных и  автономных 
республиках;

•	 создание централизованной сети чле-
нов-корреспондентов на местах;

•	 организация научных и  научно-ме-
тодических конференций в  центре и  на 
периферии;

•	 подготовка кадров в высших учебных 
заведениях и  аспирантуре для работы 
в союзных и автономных республиках.

Учреждение такого музыкально- 
фольклористического центра требова-
ло серьезной предварительной работы. 
Одним из условий, необходимых для его 
успешного функционирования, помимо 
предоставления собственного помеще-
ния, формирования материальной базы, 
было наличие высокопрофессионального 
исследовательского коллектива со свои-
ми целями, задачами, методикой работы. 

1 Начало этому процессу было положено постановлением СНК СССР и ЦК ВКП (б) от 15 мая 
1934 г. «О преподавании гражданской истории в школах СССР».
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В  качестве первоначальной основы для 
будущего Национального музыкально-
го института с  успехом мог выступить, 
по мнению Брюсовой, консерваторский 
«кабинет по изучению музыкального 
творчества народов СССР с <его> двумя 
отделами — ​<собственно> фольклорным 
и по изучению творчества советских ком-
позиторов» [Брюсова 1940в, л. 8].

Выбор Брюсовой Кабинета в  качестве 
базы для будущей научно-исследова-
тельской организации был неслучайным. 
Как указывает Л. Добрянская, к  началу  
1940-х гг. благодаря своей плодотвор-
ной деятельности под руководством 
К. В. Квитки Кабинет стал «всесоюзным 
центром методической работы в области 
преподавания народного музыкального 
искусства» [Добрянська 2017, 287]. Педа-
гоги и научные сотрудники при широком 
привлечении внештатных работников, 
студентов и аспирантов:

•	 проводили экспедиционные выезды 
на места;

•	 работали над пополнением собрания 
звукозаписей (к  июню 1941 г. их, по све-
дениям И. К. Свиридовой, насчитывалось 
около 1700) [Свиридова 1966, 6];

•	 осуществляли расшифровки фоно-
грамм (всего было нотировано более 
600 мелодий);

•	 подготовили «солидную библиогра-
фию по музыкальному фольклору, этно-
графии СССР и  зарубежных стран, со-
держащую свыше пяти тысяч наименова-
ний» [Там же];

•	 создали коллекцию народных музы-
кальных инструментов, фото- и киномате-
риалов, составили многочисленные анно-
тации редких книг и  журнальных статей 
по музыкальному фольклору [Там же];

•	 подготовили к  печати первые науч-
ные труды Кабинета и  первые сборники 
народных песен [Там же].

В Кабинете решались, по словам До-
брянской, «такие масштабные задачи, как 
разработка программ, тематических пла-
нов, учебных курсов народной музыки на 
музыковедческом, дирижерском и испол-
нительских факультетах консерваторий, 
составление хрестоматий» [Добрянська 
2017, 287].

В дополнение к  этой серьезной работе 
Брюсова предлагала в  ближайшее время 
включить в план работы Кабинета задания, 
соответствующие целям остававшегося 

в проекте института [Брюсова 1940в, л. 8]. 
К  ним прежде всего относится «…на-
учно-методическое руководство нацио-
нальными отделами и  студиями консер-
ватории и научная, методическая помощь 
музыкальным научно-исследовательским 
учреждениям и  учебным заведениям со-
юзных и автономных республик» [Там же].

Такое «органически естественное рас-
ширение», по словам Брюсовой, деятель-
ности Кабинета должно было сопровож
даться, согласно замыслам, значительным 
пополнением его штата, в  частности, 
привлечением «группы заинтересован-
ных педагогов консерватории», которые 
включили бы изучение музыкального 
фольклора в  свои методические и  науч-
ные планы. «В дальнейшем работа Инсти-
тута должна будет выделиться из рамок 
кабинета и должно быть создано самосто-
ятельное учреждение  — ​Национальный 
Музыкальный Институт», — ​предполага-
ла Брюсова [Там же].

Особое внимание, помимо организа-
ции новой структурной единицы, Брю-
сова уделяла проблеме подготовки иссле-
дователей и  собирателей музыкального 
фольклора из числа молодого поколения, 
способных на должном уровне прово-
дить научные изыскания, оказывать кон-
сультации. «Нужда в  высококвалифи-
цированных специалистах <…> крайне 
велика, — ​утверждала она. — ​Между тем 
кадры для этой важнейшей и ответствен-
нейшей работы до последнего времени не 
готовились ни одной консерваторией Со-
юза» [Брюсова 1940а, л. 1].

Брюсова ратовала за создание на исто-
рико-теоретическом факультете консер-
ватории кафедры музыкального фольк
лора, задача которой состояла бы в подго-
товке будущих научных работников, педа-
гогов и консультантов для осуществления 
деятельности в трех направлениях:

•	 проведение исследований в  музы-
кальных фольклорных научно-исследо-
вательских организациях в центре и на 
периферии;

•	 преподавание фольклора в учебных 
заведениях, в том числе консерваториях 
и музыкальных училищах;

•	 осуществление просветительской 
и  разъяснительной работы на местах 
«по вопросам развития национальной 
музыкальной культуры в  художествен-
ных и  художественно-педагогических 
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учреждениях (филармонии союзных 
и  автономных республик, дома народ-
ного творчества, национальные музы-
кальные учебные заведения и т. д.)» [Ка-
федра музыкального фольклора 1940, 
л. 4–4об.].

Приемные требования для поступавших 
(всего на 1940/41 учебный год на кафедру 
намечалось принять 6–8 человек [Брю-
сова 1940а, л. 1]) в  целом соответствова-
ли общим требованиям, предъявляемым 
к  абитуриентам историко-теоретического 
факультета консерватории. Обязательным 
условием было наличие образования «в 
размере полного курса музыкального учи-
лища» [Брюсова 1940г, л. 15–16] и  дипло-
ма об окончании средней школы. Помимо 
сдачи общих экзаменов в  консерваторию, 
будущие фольклористы должны были по-
казать знание собственно «музыкально-
го творчества одного из народов СССР» 
[Брюсова 1940а, л. 2] либо обнаружить 
знакомство с  теоретической литературой 
в  соответствии с  избранной специально-
стью. Последняя предполагала углубленное 
изучение студентом своей родной устной 
народной музыкальной традиции, в  атмо
сфере которой он родился и вырос.

На кафедре также имелась подгото-
вительная группа (для зачисления сюда 
необходимо было наличие образования 
в размере не менее трех курсов музыкаль-
ного училища). Поступавшие сдавали 
экзамены по элементарной теории му-
зыки и гармонии (определение созвучий, 
узнавание мелодических и  ритмических 
повторений, «гармонизация неслож-
ной мелодии, разбор простых аккордов» 
[Брюсова 1940г, л. 15]), истории музыки, 
фортепиано. Проверялись и  музыкаль-
ные данные, прежде всего «относительно 
развитый слух» [Там же].

Важная роль отводилась аспирантуре, 
где следовало выделить, по мнению Брю-
совой, целевые места для лиц, ведущих «в 
настоящее время или готовящиеся вести 
практическую музыкальную работу в со-
юзных или автономных республиках» 
[Брюсова 1940в, л. 7–8].

Абитуриентов предполагалось привле-
кать преимущественно с периферии, с тем 
чтобы обеспечить местные учебные заве-
дения необходимым количеством кадров. 
С этой целью Брюсовой было подготовле-
но специальное информационное письмо 
за подписью ее и директора консерватории 

А. Б. Гольденвейзера, разосланное в  раз-
личные учреждения на местах.

«Уважаемый товарищ! — ​писала Брю-
сова — ​С этого учебного года в Москов-
ской консерватории им. Чайковского ор-
ганизуется кафедра музыкального фольк
лора. Задача кафедры  — ​готовить высо-
коквалифицированных специалистов-
фольклористов: научных работников 
музыкальных фольклорных институтов 
и кабинетов, педагогов по народному му-
зыкальному творчеству в консерваториях 
и музыкальных училищах, консультантов 
по вопросам национальной музыкальной 
культуры в  филармониях, радиокомите-
тах, домах народного творчества и  т. д.» 
[Брюсова 1940г, л. 15].

В письме подробно изложены цели соз-
даваемой кафедры, дана характеристика 
учебного плана, обозначены сроки подачи 
заявлений и  проведения вступительных 
экзаменов. В  нем же сформулированы 
приемные требования и  условия пребы-
вания в вузе, в соответствии с которыми 
всем, кто был направлен управлениями 
по делам искусств союзных и автономных 
республик, предоставлялось право бес-
платного обучения.

«Консерватория не сомневается, — ​по-
дытоживала в  заключение Брюсова,  — ​
что, учитывая важность подготовки спе-
циалистов по народному национальному 
искусству, Вы примете все необходимые 
меры для того, чтобы теперь же отобрать 
соответствующие кадры (из  студентов 
Вашей Консерватории или Музыкального 
училища, работников Музыкального на-
учно-исследовательского Института или 
Кабинета, Филармонии, Радиокомитета, 
Дома народного творчества и  т. д.) и  по-
мочь желающим специализироваться 
в этой области подготовиться к поступле-
нию» [Там же, л. 16].

Прием на кафедру изначально был ори-
ентирован на разнообразный региональ-
ный и  этнический состав абитуриентов. 
Это, в свою очередь, позволяло проводить 
специализацию начиная уже с  перво-
го курса, когда каждый студент выбирал 
по своему усмотрению одно из следую-
щих пяти направлений в  соответствии 
с углубленным изучением какой-либо од-
ной хорошо знакомой ему с раннего дет-
ства локальной традиции:

«1. Русский, украинский и белорусский 
фольклор.
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2. Фольклор народов Грузии и северо-
западного Кавказа.

3. Фольклор народов Средней Азии, 
Армении, Азербайджана и Дагестана.

4. Фольклор народов Севера СССР.
5. Фольклор народов Поволжья, Юж-

ной Сибири, Казахстана и  Киргизии» 
[Кафедра музыкального фольклора 1940, 
л. 4об.].

Разумеется, студенты не только целе-
направленно работали с  музыкальным 
творчеством какого-либо народа СССР, но 
и параллельно знакомились с  широкими 
пластами фольклора «в его непосредствен-
ном виде и в творческой обработке совет-
ских композиторов» [Брюсова 1940г, л. 15].

В основе учебного плана, составленного 
Брюсовой, лежал план историко-теорети-
ческого факультета, в котором, однако, был 
сокращен ряд специальных дисциплин, 
поскольку обучение на кафедре не предпо-
лагало воспитания собственно музыкове-
дов. За счет высвобожденного количества 
часов были введены этномузыкальные 
предметы. Главный принцип, которым ру-
ководствовалась Брюсова, состоял в  рав-
нозначности замены, что хорошо видно из 
составленной ею таблицы [Брюсова 1940б, 
л. 6]. Так, вместо сольфеджио, нацеленного 
на совершенствование слуховых навыков, 
преподавались расшифровка фонограмм 
и методика записи образцов музыкально-
го фольклора. Инструментовка и  чтение 
партитур заменялись соответственно ин-
струментоведением и  методикой работы 
с национальными музыкальными коллек-
тивами (в основе этих дисциплин лежало 
изучение народных музыкальных инстру-
ментов, для изучения же соединений этих 
инструментов с  симфоническим орке-
стром достаточно было, по мнению Брю-
совой, знаний, полученных в музыкальном 
училище). История теоретических систем, 
семинар по анализу музыкальных произ-
ведений, семинар по гармонии заменялись 
анализом и практикой гармонизации про-
изведений фольклора. Вместо семинара по 
истории советской музыки преподавался 
музыкальный фольклор в творчестве ком-
позиторов. Наконец, предмет «Народное 
музыкальное творчество» был значитель-
но расширен в  сравнении с  общим кур-
сом историко-теоретического факультета 
и превратился в цикл фольклорных дисци-
плин по изучению музыки народов СССР 
[Там же].

На трех последних курсах студенты по-
лучали по часу индивидуальных занятий 
в  неделю согласно своей специальности 
«в  виде устной или заочной письменной 
консультации». Кроме того, начиная со 
второго курса они осуществляли выезды 
на места для сбора музыкально-этногра-
фического материала в  районы, соответ-
ствующие основному направлению рабо-
ты. Желающим предоставлялась также 
возможность «участия в фольклорных экс-
педициях в  каникулярное время» [Кафе-
дра музыкального фольклора 1940, л. 4об.].

Всего учебный план кафедры музы-
кального фольклора предполагал нали-
чие следующих специальных дисциплин 
(на них отводилось 622 ч):

•	 первый курс — ​этнография, введение 
в музыкальную фольклористику, русский, 
украинский и белорусский музыкальный 
фольклор;

•	 второй курс — ​введение в языкозна-
ние, русский, украинский и  белорусский 
музыкальный фольклор, методика соби-
рания фольклора;

•	 третий курс  — ​музыкальный фольк-
лор зарубежных народов (неевропей-
ских), музыкальный фольклор народов 
Поволжья, музыкальный фольклор наро-
дов Кавказа, инструментоведение, прак-
тикум по расшифровкам, специальность;

•	 четвертый курс  — ​музыкальный 
фольклор зарубежных народов (европей-
ских), музыкальный фольклор народов 
Средней Азии, музыкальный фольклор 
народов Юга СССР, музыкальный фольк-
лор народов Севера СССР, музыкальный 
фольклор прибалтийских народов, прак-
тикум по расшифровке, специальность;

•	 пятый курс — ​взаимовлияние фольк
лора и  творчества композиторов, специ-
альность [Брюсова 1940г, л. 5].

Введение большого по тем временам 
количества музыкально-фольклористи-
ческих предметов требовало привлече-
ния достаточного числа специалистов 
для работы на новой кафедре. Брюсова 
лелеяла поистине грандиозные планы по 
пополнению преподавательского состава, 
что соответствовало ее амбициозным за-
мыслам, связанным с созданием будущего 
Национального музыкального институ-
та. Составленный ею предварительный 
перечень заключал восемнадцать имен. 
Сюда должны были войти не только ра-
ботники консерватории, но и внештатные 
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сотрудники, фольклористы из других го-
родов, прежде всего Ленинграда, и союз-
ных республик.

В числе преподавателей, которых на-
меревались пригласить, были крупней-
шие фольклористы Москвы, в том числе 
сотрудники Кабинета по изучению му-
зыкального творчества народов СССР 
и Акустической лаборатории консервато-
рии (В. М. Беляев, Н. Я. Брюсова, В. С. Ви-
ноградов, А. З. Гуменник, И. К. Зданович, 
П. Н. Зимин, К. В. Квитка, В. М. Кривоно-
сов, Л. В. Кулаковский, Л. Н. Лебединский, 
В. В. Пасхалов, А. В. Руднева), старший 
научный сотрудник фольклорной сек-
ции Института литературы Академии 
наук СССР, профессор Ленинградской 
консерватории Е. В. Гиппиус, доцент ком-
позиторского факультета консерватории 
В. А. Белый, фольклористы союзных рес
публик Д. И. Аракишвили (Тбилиси), 
М. И. Береговский (Киев), А. К. Кочарян 
(Ереван), Е. Е. Романовская (Ташкент), 
а также «педагоги по общей этнографии, 
основам общего языкознания, поэтиче-
ского фольклора» [Брюсова 1940г., л. 5].

Впрочем, фактический состав кафедры 
по итогам первого учебного года оказался 
значительно меньше первоначально за-
думанного. Это было обусловлено такими 
причинами, как отсутствие в консервато-
рии необходимого количества свободных 
ставок, ограниченные возможности при-
глашаемых на кафедру педагогов из Мо-
сквы и особенно из других городов и, на-
конец (поскольку занятия велись лишь на 
первом курсе и в подготовительной груп-
пе), отсутствие подавляющего большин-
ства музыкально-фольклористических 
дисциплин, предусмотренных пятилет-
ним учебным планом.

В итоге постоянное ядро коллектива ка-
федры музыкального фольклора, согласно 
одному из ее отчетов, количественно ока-
залось достаточно скромным. Его состави-
ли профессора консерватории К. В. Квит-
ка, Н. Я. Брюсова, научный сотрудник ка-
бинета В. М. Кривоносов. Помимо них лек-
ции читали Е. В. Гиппиус, А. З. Гуменник 
(4 лекции по украинскому музыкальному 
фольклору), Н. М. Бачинская, Л. А. Бачин-
ский, А. А. Орлова. Эпизодически при-
влекались к занятиям также В. В. Пасхалов 
(«Об обработках русской народной песни 
М. Балакиревым») и  Л. В. Кулаковский 
(«О народных музыкально-драматических 

произведениях»). Курс общей этнографии 
вел профессор Московского университета 
С. А. Токарев [Отчет кафедры 1941, л. 17]. 
В  преподавании, как указывает Н. Н. Ги-
лярова, «…также были задействованы 
Б. С. Шехтер, Л. К. Книппер, С. А. Баласа-
нян, Р. М. Глиэр и другие известные музы-
канты» [Гилярова 2013, 25].

Немногочисленным был и  состав уча-
щихся. Так, на подготовительном отделе-
нии кафедры числилось всего три студен-
та, специализирующихся по туркменско-
му, киргизскому фольклору и фольклору 
Кавказа. В  аспирантуре состояли две 
аспирантки (специальности  — ​русский 
и  узбекский фольклор). Кроме того, для 
двух студентов Казахской национальной 
студии были организованы занятия с це-
лью перехода в  будущем на подготови-
тельное отделение [Отчет кафедры 1941, 
л. 17–19].

В течение 1940/41 учебного года на ка-
федре велись специальные дисциплины:

•	 основы фольклористики (подготови-
тельное отделение, В. М. Кривоносов);

•	 анализ образцов народного творче-
ства и произведений композиторов (под-
готовительное отделение и  первый курс, 
Н. Я. Брюсова);

•	 музыкальный фольклор для сту-
дентов четвертого курса историко-те-
оретического факультета (К. В. Квитка, 
В. М. Кривоносов).

Также читались лекции по фольклору 
для педагогов и учащихся национальных 
студий (первая такая лекция по казахско-
му фольклору была прочитана В. М. Кри-
воносовым). К. В. Квитка проводил 
с аспирантами занятия по специальности.

Учебно-методическая работа велась 
педагогами кафедры с  привлечением на-
учных сотрудников Кабинета по изучению 
музыкального творчества народов СССР 
и  внештатных специалистов. В  составле-
нии и  обсуждении методических матери-
алов принимали участие Н. Я. Брюсова, 
А. З. Гуменник, И. К. Зданович, К. В. Квит-
ка, В. М. Кривоносов, аспирантка А. В. Руд-
нева. В  итоге уже в  первом полугодии 
1940/41 учебного года были утверждены 
учебный план, программа специального 
курса анализа произведений народно-
го музыкального творчества, программа 
общего курса фольклора для историко-те-
оретического факультета. К  тому же при 
участии К. В. Квитки были составлены 
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план занятий с  аспирантами, рассчитан-
ный на весь срок обучения, и  кандидат-
ский минимум для экзамена по специаль-
ности [Отчет кафедры 1941, л. 18–19].

Война внесла свои коррективы в  ра-
боту кафедры музыкального фольклора, 
которая вместе с  другими консерватор-
скими подразделениями была эвакуиро-
вана в Саратов. Состав кафедры во время 
пребывания в Саратове претерпел замет-
ные изменения. Из прежнего московского 
коллектива здесь остались работать лишь 
Н. Я. Брюсова и Л. В. Кулаковский. Поми-
мо них сюда вошли местные музыканты: 
преподаватель музыкально-теоретиче-
ских дисциплин Саратовской консерва-
тории И. Д. Тулупников, руководитель 
вокального отделения Саратовского му-
зыкального училища А. К. Кончевский, 
собиравший в  1920-х гг. музыкальный 
фольклор в Крыму. Из специалистов дру-
гих научных направлений, работавших на 
кафедре, в документах часто фигурирует 
имя профессора кафедры русской лите-
ратуры Саратовского государственного 
университета фольклориста Т. М. Аки-
мовой. Работал на кафедре и белорусский 
композитор, педагог Н. И. Аладов, эваку-
ированный из Минска.

Всего, согласно сохранившимся про-
токолам, с  декабря 1941 г. по май 1942 г. 
было проведено пять заседаний кафедры. 
В  их повестке стояли историко-теорети-
ческие проблемы изучения, собирания 
и  сохранения музыкального фольклора, 
демонстрировался музыкально-этногра-
фический материал, записанный в  ходе 
полевой работы предшествующих лет. 
Обсуждались маршруты и сроки предсто-
ящих выездов в поле, которые в силу объ-
ективных причин планировалось прово-
дить по территории Саратовской области.

В качестве выступления, задавшего ос-
новной тон последующей собирательской 
деятельности кафедры, следует назвать 
доклад Т. М. Акимовой «Об итогах фольк
лорной работы в  бывшей Саратовской 
губернии и  Саратовской области», про-
читанный на первом заседании 8 декабря 
1941 г. Несмотря на то что Акимова, бу-
дучи филологом-фольклористом и  ли-
тературоведом, не обладала глубокими 

познаниями в области музыкальной спе
цифики2, ее доклад определил важнейшие 
направления музыкально-этнографиче-
ских изысканий кафедры на ближайшее 
время.

Доклад состоял из двух частей, первая 
из которых представляла собой разверну-
тый обзор собирательской работы, ранее 
проводимой на Саратовской земле. Аки-
мова охватила достаточно широкий пери-
од собирательской деятельности за более 
чем 100 лет — ​от записей былин истори-
ком литературы, академиком Импера-
торской Санкт-Петербургской академии 
наук С. П. Шевыревым в 1840-х гг. вплоть 
до систематического обследования тер-
ритории Саратовской области, начатого 
в 1919 г. Б. М. Соколовым.

Исследовательница остановилась на 
трудах историка, поэта, драматурга и пуб
лициста Н. И. Костомарова, русской по-
этессы, прозаика, этнографа, составителя 
сборников саратовских песен А. Н. Мор-
довцевой, представила фольклорные ма-
териалы из «Статистического описания 
Саратовской области» А. Ф. Леопольдо-
ва — ​краеведа, редактора саратовской га-
зеты «Губернские ведомости», сделала об-
зор песенного сборника историка-крае
веда, этнографа, археолога А. Н. Минха. 
В поле ее зрения попали сборники песен 
1880–1890-х гг. воспитанника Казанской 
духовной академии М. Е. Соколова и  его 
публикации в  «Трудах Саратовской уче-
ной архивной комиссии» (позже реор-
ганизованной в  Нижневолжское учеб-
ное общество краеведения). Не прошла 
Акимова и  мимо записей мордовского 
фольклора, сделанных в  1910–1911 гг. 
А. А. Шахматовым, а также записей укра-
инских песен С. Г. Иллюминарского.

Особое место в докладе было отведено 
собирательской деятельности Б. М. Со-
колова, который при участии студентов 
приступил к  систематическому обсле-
дованию Саратовской области (работа 
велась в  северных и  центральных рай-
онах, всего было зафиксировано око-
ло 20  тысяч образцов). Широта ареала, 
внушительное количество записей — ​все 
это позволило говорить Акимовой об 
исчерпывающем характере материала, 

2 В протоколе заседания кафедры от 8 декабря 1941 г. даже указывалось на необходимость по-
мочь Акимовой в овладении «методом сбора музыкального фольклора (музыкальная грамота, 
сольфеджио, работа с фонографом)» [Протоколы заседания кафедры 1942, л. 21об.].
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полученного Соколовым в  ходе экспеди-
ционной работы3.

В заключение обзора исследовательни-
ца кратко остановилась на собственных 
поездках, главная цель которых состоя-
ла в поиске народных сказок, и осветила 
собирательскую деятельность филоло-
гов-фольклористов В. М. Сидельникова 
и В. Ю. Крупянской, впервые записавших 
на территории Саратовской области пес-
ни Гражданской войны о В. И. Чапаеве.

Во второй части доклада, посвящен-
ного характеристике состояния песенной 
традиции Саратовской области на тот 
момент, Акимова остановилась на наи-
более показательных жанрах, на которые, 
по ее мнению, следовало обратить перво-
очередное внимание в ходе предстоящей 
собирательской работы. К ним относятся:

•	 былины, получившие распростра-
нение в Поволжье на протяжении XVII–
XVIII вв. в среде бурлаков, московских пе-
реселенцев и еще недавно исполнявшиеся 
хором в  особо торжественных случаях, 
в том числе на свадьбах. Акимовой была 
отмечена тенденция к  трансформации 
былинного жанра, при которой стихо
творные тексты начинали распеваться на 
мотив протяжных песен, либо к его угаса-
нию с утратой целостности сюжетов и со-
хранением отдельных образцов в  виде 
фрагментов;

•	 исторические песни, находившиеся 
в  относительно хорошей сохранности 
(Сердобский, Хвалынский и Петровский 
районы), в  том числе песни о  татарском 
полоне, о  взятии Казани Иваном Гроз-
ным, о  войне 1812 г., песни разинского 
и пугачевского циклов;

•	 широко распространенные рекрут-
ские и  солдатские песни, среди которых 
встречались сугубо местные оригиналь-
ные варианты, также зафиксированы 
случаи переработки хорошо известных 
сюжетов литературного происхождения 
с последующим распеванием их в народ-
ном стиле;

•	 разбойничьи песни  — ​один из инте-
реснейших, по словам Акимовой, жанров 
саратовского фольклора, представлен-
ный преимущественно в  старых записях 
и  почти не встречающийся в  последнее 
время;

•	 начинавшие исчезать «женские» ка-
лендарные и  свадебные песни (их  еще 
можно было записать в 1920-х гг.), сохра-
нявшиеся преимущественно в  виде сти-
хотворных текстов.

Логическим продолжением доклада 
Акимовой стало несколько сообщений, 
прочитанных на заседаниях кафедры 
с января по май 1942 г. Собственный экс-
педиционный материал, записанный на 
территории Саратовской области, пред-
ставили И. Д. Тулупников и  Т. М. Аки-
мова (в  дополнение к  предыдущему со-
общению она остановилась на истории 
Саратовского края, получившей отраже-
ние в устной народной традиции). Боль-
шой интерес аудитории вызвал доклад 
А. К. Кончевского о музыкальном фольк
лоре крымских татар по экспедициям 
1920-х гг., сопровождавшийся исполне-
нием песен на крымско-татарском языке 
в сопровождении зурны.

Л. В. Кулаковский, поставив пробле-
му выработки методики проведения му-
зыкально-этнографических изысканий, 
представил предварительный план бу-
дущего учебного пособия «Работа музы-
канта-фольклориста»4, который включал 
следующие десять глав по важнейшим на-
правлениям собирательской работы:

— задачи и условия работы музыканта-
фольклориста в поле;

— подготовка к экспедиции;
— выявление материала на местах, ра-

бота с исполнителями;
— запись и  изучение народно-певче-

ского искусства;
— запись инструментальной музыки;
— запись произведений народного му-

зыкального театра;
— сбор этнографических сведений;

3 Попутно заметим, что работа Б. М. Соколова была высоко отмечена его современниками. 
Уже в 1921 г., как указывает Т. Г. Иванова, Общество любителей естествознания и антрополо-
гии присудило исследователю большую премию «…за образцовую и энергичную организацию 
научных этнографических работ в Саратове в 1919–1921 гг.: местного этнографического музея, 
этнографических экспедиций в Саратовском краю и лекций по этнографии для разных кругов 
населения» [Иванова 2009, 52].

4 Замысел Л. В. Кулаковского был реализован лишь по прошествии двух десятилетий, когда 
была издана его книга «Как собирать и записывать народные песни» [Кулаковский 1962].
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— литературная работа, фотографи- 
рование;

— научная обработка экспедиционных 
материалов;

— массово-пропагандистская работа 
музыканта-этнографа.

15  мая 1942 г. состоялось итоговое за-
седание кафедры, на котором по резуль-
татам обсуждений докладов о состоянии 
народно-песенной традиции и  перспек-
тивах проведения собирательской ра-
боты был выработан план предстоящих 
экспедиций на ближайшее время. После 
небольшой дискуссии о  целесообразно-
сти записи нерусскоязычного музыкаль-
ного фольклора (в том числе украинских 
переселенцев и  мордвы) было намечено 
проведение двух выездов в  Хвалынск 
(И. Д. Тулупников, Л. В. Кулаковский) 
и на побережье Волги в украинские села 
(Т. М. Акимова, А. К. Кончевский).

Дальнейшая судьба кафедры музы-
кального фольклора в ее первом составе 
под руководством Брюсовой не получила 
отражения в обнаруженных нами архив-
ных документах. Есть основания полагать, 
что спустя некоторое время она переста-
ла существовать. Об этом свидетельству-
ет докладная записка К. В. Квитки, со-
гласно которой в  1942 г. Кабинет народ-
ной музыки Московской консерватории  
«…стал учреждением факультетским 
и  <…> осуществлял педагогические 
функции на правах кафедры» [Квитка 
1945, л.  14]. Кафедра же музыкального 
фольклора «прекратила свою деятель-
ность в Москве» [Там же].

Тем не менее почин Брюсовой в  ско-
ром времени нашел продолжение. В июне 
1944 г. в  консерватории вновь была 
организована кафедра музыкального 
фольклора, возглавляемая Е. В. Гиппиу-
сом (просуществовала вплоть до марта 
1949 г. [Битерякова, Гилярова 2020, 91]). 
А  в  1945 г. К. В. Квитка вплотную поста-
вил вопрос о статусе Кабинета народной 
музыки как научно-педагогического под-
разделения, деятельность которого долж-
на сводиться к  изучению «одной лишь 
русской народной музыки, притом при-
менительно к нуждам преподавания». Для 
осуществления же всего комплекса работ, 
выполнявшегося Кабинетом, он предла-
гал «создать особый Институт в системе 
ВКИ», на который могли быть возложены 
«более широкие задачи» [Квитка 1945, 

л. 18]. В итоге Квитка вернулся к ранее вы-
сказанной Брюсовой идее об учреждении 
в стране всесоюзного научного и научно-
методического фольклорного центра.

В 1960-х гг., уже после смерти Квит-
ки, функцию такой организации отчасти 
взяла на себя созданная при живейшем 
участии Д. Д. Шостаковича Фольклорная 
комиссия Союза композиторов России. 
А в 1990 г. по инициативе Министерства 
культуры и  Академии наук СССР был 
образован Государственный республи-
канский центр русского фольклора  — ​
специализированное многопрофильное 
учреждение, занимающееся вопросами 
изучения, сохранения и  актуализации 
традиционной культуры народов России.

Результаты работы кафедры музы-
кального фольклора под руководством 
Н. Я. Брюсовой вследствие крайне непро-
должительного периода ее существова-
ния (два учебных года) представляются 
достаточно скромными. За столь корот-
кое время невозможно было осуществить 
даже выпуск студентов, не говоря уже 
о создании крупных научных трудов. Тем 
не менее в истории отечественной музы-
кальной фольклористики кафедра оста-
вила заметный след прежде всего благо-
даря новому почину в учебной работе, ос-
новной задачей которой стала подготовка 
специализированных кадров на местах 
для осуществления дальнейших исследо-
ваний нерусскоязычного музыкального 
фольклора.

Пересмотр учебных планов, направ-
ленный на углубленное изучение му-
зыкальной традиции Кавказа, Средней 
Азии, руководство консерваторскими 
национальными студиями, научно-мето-
дическая помощь учебным заведениям 
союзных республик  — ​все это не только 
стимулировало музыкально-фольклори-
стическую работу на периферии, но и во 
многом способствовало разработке но-
вого учебного курса по истории музыки 
народов СССР. Этот курс, читавшийся 
профессором Московской консерватории 
В. М. Беляевым в 1943–1959 гг., представ-
лял собой первый опыт ознакомления 
студентов с  разноэтническими пластами 
устной народной традиции страны во 
всем ее многонациональном своеобразии 
и  значительно дополнял курс музыкаль-
ного фольклора, разработанный в  Каби-
нете народной музыки.
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Деятельность Беляева является ярким 
примером, свидетельствующим о  про-
должении работы кафедры музыкального 
фольклора по подготовке высокопрофес-
сиональных специалистов на периферии. 
На протяжении 1940–1960-х гг. Беляев был 
руководителем большого количества аспи-
рантов, многие из которых впоследствии 
защитили диссертации. В их числе: прорек-
тор Кишиневского института искусства 
Л. А. Аксенова, исследователь якутского 
музыкального фольклора Э. Е. Алексеев, 
старший научный сотрудник Институ-
та литературы и искусства АН Казахской 
ССР М. М. Ахметова, профессор Ташкент-
ской консерватории С. М. Векслер, на-
учный руководитель Кабинета народной 
музыки Азербайджанской консерватории 

Б. Х. Гусейнли, директор Института искус-
ствознания АН Узбекской ССР Ф. М. Ка-
роматов, собиратель и  исследователь ко-
ми-пермяцкого, удмуртского и  саамского 
музыкального фольклора И. К. Травина 
и многие другие.

Таким образом, можно с полным осно-
ванием утверждать о значении консерва-
торской кафедры музыкального фолькло-
ра как важнейшего звена в истории отече-
ственной музыкальной фольклористики, 
прошедшей свое становление и развитие 
от научно-просветительских организа-
ций дореволюционной России через на-
учные фольклористические учреждения 
1920–1930-х гг. (ГИМН) к  современным 
учебным заведениям и специализирован-
ным исследовательским центрам.

Сокращения
ГИМН — ​Государственный институт музы-

кальной науки.
РГАЛИ — ​Российский государственный ар-

хив литературы и искусства (Москва).
МГК  — ​Московская государственная кон-

серватория им. П. И. Чайковского.
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