
132

Н
ау

чн
ы

й 
ал

ьм
ан

ах
  Т

РА
Д

И
Ц

И
О

Н
Н

А
Я

 К
УЛ

ЬТ
У

РА
  Т

ом
 2

6.
 №

 4
. 2

02
5

Этнические мотивы 
в творчестве современных акварелистов
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(Профессиональная гимназия по виноградарству и виноделию 

им. Ал. Стамболийского: Болгария, 5802, г. Плевен, ж. к. Сторгозия, д. 97)

Аннотация. Цель настоящего исследования заключается в обнаружении в произ-
ведениях современного искусства акварели этнических элементов. В основе исследова-
ния  — произведения акварельной живописи в качестве экспонатов, представленных 
на фестивале акварели «Дух Акварели», состоявшемся в г. Варне, Болгария, в 2019 и 
2022 гг., а также материалы каталогов, изданных по результатам фестивалей. Ана-
лизу тенденций отражения этнических мотивов в современном искусстве посвящен 
ряд работ, в которых сообщено, что этнические мотивы часто присутствуют в про-
изведениях современной живописи, скульптуре, декоративно-прикладном искусстве, 
как профессиональных художников, так и в народном. Эта тема занимает в произ-
ведениях художников особое место, конкретизируя эпоху, национальное своеобразие 
и уникальность конкретного сообщества, раскрывая те функции, которые народные 
мотивы выполняют в культуре, в частности сохранение этнической идентичности 
и традиционных духовных ценностей. Национальные мотивы в технике акварели 
встречаются в основном в жанре книжной иллюстрации. В работе впервые проведен 
анализ и описание этнокультурных мотивов творчества современных акварелистов, 
выявлены основные темы и сюжеты современной акварели, касающиеся темы этни-
ческих особенностей разных народностей. Исследование выявило, что этнические мо-
тивы в акварелях находят отражение в таких жанрах, как портрет, пейзаж, натюр-
морт. На их присутствие указывают изображения элементов национальной одежды, 
украшений и аксессуаров, орнаментов, архитектуры, предметов быта и др. О важ-
ности этнических элементов в творчестве современных акварелистов можно судить 
как по значительному количеству работ, так и по их реалистичности. 
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Акварель — удивительная древняя тех-
ника, с помощью которой можно соз-

дать как краткосрочный эскиз — быстрый 
рисунок без детальной проработки, так и 
произведение высокого искусства, отли-
чающееся сложностью, глубиной содержа-
ния. Это продемонстрировал фестиваль 
акварельной живописи «Дух Акварели», 
состоявшийся летом 2022 г. в Варне, Болга-
рия, в третий раз. Событие прошло после 
большого успеха первых двух мероприя-
тий в 2016 и 2019 гг., в результате которых 
организаторами было принято решение 
проводить фестиваль каждые три года, 
т. е. в режиме триеннале. Фестиваль со-
брал свыше 300 участников со всего мира, 
профессионалов и любителей акварели, 
опытных и начинающих акварелистов. 
Фестиваль отличается широкой географи-
ей (участвовали 54 страны 5 континентов). 
За время его семилетнего существования 
было представлено большое многообразие 
живописных жанров и стилей в технике 
акварели. 

В XXI в. искусство акварельной жи-
вописи переживает небывалый подъем. 
Акварельная техника, часто недооце-
ненная и воспринимаемая как «учениче-
ская», напоминающая школьные уроки 
рисования, последние десятилетия су-
щественно модернизировалась. Этому 
способствует постоянное развитие ху-
дожественной индустрии, производство 
высококачественных товаров для акваре-
листов  — акварельных красок, отличаю-
щихся светоустойчивостью, яркостью и 
интенсивностью пигмента, новых видов 
кистей и бумаги; постоянное расширение 
ассортимента. Высокий уровень качества 
материалов позволяет художникам отта-
чивать собственное мастерство в разно-
образных жанрах и направлениях, темах 
и сюжетах, одним из которых (как по-
казал фестиваль) является изображение 
этнических мотивов. Они широко пред-
ставлены на фестивале «Дух Акварели». 
Акварелисты разных стран, участвую-
щие в фестивале, активно используют 
этнические мотивы. Сегодня, когда под 
воздействием процессов глобализации 
стираются границы между этнически-

ми группами, материальной и духовной 
культурой различных этносов, уменьша-
ется количество людей, владеющих тех-
нологиями изготовления традиционной 
национальной одежды и жилищ, забыва-
ются народные обычаи и языки, интерес 
к элементам национальной культуры ви-
дится особенно важным. 

Материалами исследования выступили 
художественные произведения мастеров 
современной акварели, представленные 
на Международном триеннале «Дух Аква
рели» в Варне, Болгария, в 2016, 2019 и 
2022 гг. и вошедшие в двуязычные каталоги- 
альбомы фестиваля (на болгарском и 
английской языках), в том числе инфор-
мация, полученная из личных бесед и пе-
реписки автора с акварелистами — участ-
никами фестиваля «Дух Акварели».

Народные мотивы в изобразительном 
искусстве  — тема для акварели не новая. 
Достаточно проанализировать репродук-
ции акварельных произведений в русском 
портрете начала XIX в., чтобы сделать 
вывод, что изображения представителей 
разных народов в технике акварели — из-
вестный факт. Об этом свидетельствует, в 
частности, серия портретов, выполненная 
в 1830-е гг. Евграфом Рейтерном. В его ак-
варелях внимательно переданы детали на-
родных костюмов. В работах Е.  Рейтерна 
психологический портрет представителя 
той или иной народности совмещен с этно-
графическими зарисовками грубых армя-
ков, сложных вышивок и др. Здесь можно 
отметить портрет молодого прибалтий-
ского крестьянина (Anni Jahn) 1832 г.,  
хранящегося в Эрмитаже. Известно, что 
яркими представителями этого направле-
ния являются художник В. П. Верещагин, 
создавший большое количество изобра-
жений представителей самых разных на-
родов, а также В.  И.  Суриков, выполнив-
ший акварельные портреты, передающие 
многочисленные этнографические образы 
хакасов и татар [Чебодаева 2020 и др.].

Анализ литературы выявил, что тема 
этнических мотивов в современном изо-
бразительном искусстве изучается и 
описывается достаточно широко и в раз-
личных контекстах: в связи с их исполь-



134

Н
ау

чн
ы

й 
ал

ьм
ан

ах
  Т

РА
Д

И
Ц

И
О

Н
Н

А
Я

 К
УЛ

ЬТ
У

РА
  Т

ом
 2

6.
 №

 4
. 2

02
5

зованием в декоративно-прикладном ис-
кусстве, живописи и дизайне [Лай 2022], в 
отдельных регионах [Никонова 2016; Ма-
гомедов 2022], в творчестве отдельных ху-
дожников [Миничкина 2019], в контексте 
этнокультурной самобытности разных 
этносов [Калачина 2023] и др. В рассмат
риваемых работах особенное внимание 
акцентировано на культурных функци-
ях этнических мотивов [Никонова 2016; 
Ли 2019; Жамбаева 2020; Базиева 2023; 
Яковлев 2023]. Показано, что этнические 
мотивы в картинах художников являются 
формой их творческого самовыражения, 
выражением этнической и региональной 
идентичности [Мелехова 2019; Соколова 
2021; Лай 2022; Калачина 2023]. 

Что же касается присутствия народ-
ных мотивов в искусстве акварели, они 
встречаются часто, но в основном в ха-
рактерном для этой темы жанре — книж-
ной иллюстрации. Стоит упомянуть ху-
дожников не столь давнего прошлого, 
как П. Болюх, Г. С. Мосин, А. В. Коковкин, 
И. Билибин, Е. Поленова, в разное время 
выполнявших иллюстрации к сборникам 
сказок народов мира в акварельной тех-
нике [Алексеев 2022 и др.]. Исследований, 
связанных с поиском этнических элемен-
тов в современном искусстве акварель-
ной живописи, обнаружено не было.

Проводя анализ произведений, вошед-
ших в коллекцию фестиваля «Дух Аква-
рели» (2016–2022), можно выделить их 
этнические составляющие, которые при-
влекают внимание акварелистов разных 
стран и обнаруживаются в их творчестве 
в той или иной степени многократно и 
разнопланово. Их роль в акварельном 
произведении различна: они выступа-
ют или «главным героем», основой ком-
позиции, или второстепенной деталью. 
Могут встречаться в различных жан-
рах  — портрете, пейзаже и натюрморте. 
Актуальность исследования этнических 
элементов в искусстве акварели в целом 
и в акварельном фестивале в частности, 
помимо эстетической и художественной 
ценности, обусловлена их включенно-
стью в культурный и исторический кон-
текст.

Творчество современных акварелистов 
развивается в русле живой, пестрой карти-
ны искусства акварели XXI в. Отражая чув-
ство связи со своими корнями и прошлым, 
творцы глубже проникают в культурные 
коды, обращаясь к этническим образам. 
Представим произведения акварели, уча-
ствующие в триеннале «Дух Акварели» и 
вошедшие в каталоги фестивалей [Тодоро-
ва 2019; Todorova 2022], где наиболее ярко 
проявляется этническая тема в акварель-
ных полотнах современных художников.

Одним из таких примеров выступает ра-
бота болгарской участницы К. Йордановой 
«Этносимвол». Всю площадь картины за-
нимает изображение ковра (вид  — черга), 
орнаментированного в стиле традицион-
ного болгарского фольклора, насыщенного 
древней и богатой символикой. В ее корнях 
скрыты многие магические и религиозные 
символы протобулгар. В орнаменталистике 
болгарских ковров широкое применение 
находят геометрические мотивы (треуголь-
ник, ромб, звезда, цветные полоски, компо-
зиции типа шахмат). Для их расположения 
характерно чередование. Основная геоме-
трическая фигура  — треугольник  — сим-
вол мужского и женского начала. Предпо-
ложительно в результате взаимодействия 
с фракийской культурой с течением вре-
мени появились специфические орнамен-
ты, характерные только для Болгарии. Из 
треугольников, образующих различные 
комбинации, составлены все остальные эле-
менты орнамента. В различных сочетаниях 
треугольники образуют символы: «окцата» 
(знак «божественного ока»), «голяма жаби-
ца» (символ гармонии и равновесия в при-
роде), «канатица» (символ вечной жизни и 
оберег от злых сил) и др. В Болгарии древ-
ние технологии ковроткачества сохрани-
лись до настоящего времени. Один из видов 
болгарских ковров  — чипровский  — се-
годня признан частью мирового нематери-
алного культурного наследства под эгидой 
ЮНЕСКО. Что касается цветового решения 
узоров ковра, изображенного на акварели, в 
нем преобладают красный, зеленый, охри-
сто-желтые и коричневые нюансы.

Цвета на болгарских чергах обладают 
глубокой символикой. Согласно народ-
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ным поверьям, красный цвет символизи-
рует здоровье, жизненность и смелость, 
защищает от «дурного глаза»; желтый — 
радость и веселье, лето, щедрость и тепло; 
коричневый — цвет земли [Стоева 2025].

Другая участница из Болгарии, М. 
Калиева, в многофигурной композиции  
«В ожидании парада» отразила свои впе-
чатления от поездки в Мексику. В основе 
композиции — узкая улочка, на которой 
собралась толпа желающих насладиться 
городским зрелищем. Даже палящее солн-
це не останавливает прохожих, одетых 
в широкополые шляпы. Такие шляпы  — 
сомбреро  — традиционный мексикан-
ский головной убор, который является 
символом Мексики. 

Все персонажи, изображенные на ак-
варели, в одеждах ярких, насыщенных 
цветов, что характерно для Мексики, где 
особенно популярна цветовая палитра, 
представляющая чередование полосок 
синего, зеленого, оранжевого, ярко-ро-
зового, белого и черного. На традици-
онном мексиканском текстиле часто 
можно увидеть сочетания красного, фи-
олетового, ярко-красного, оранжевого, 
желтого, синего, черного и зеленого цве-
тов [465256003@qq.com 2024].

На фестивале представлено много пор-
третов. В них акварелисты разных стран 
широко используют этнокультурные 
элементы, помещая своих персонажей 
в контекст той или иной национальной 
культуры. В акварели «Блаженство мига» 
портретное изображение индийской тан-
цовщицы (автор Сай Прия Махаджан, 
Индия) показано в движении, характер-
ном для индийского народного танца. 

Народные танцы Индии отражают 
культуру и традиции, ценности, обычаи, 
праздники, предания своей страны. Ин-
дийский танец обладает духовной силой и 
эстетичен, как и традиционные костюмы 
танцовщиц. Они очень красочны, ярки и 
роскошно украшены вышивкой в разных 
техниках. Цвет в индийском костюме име-
ет символическое значение. Например, 
глубокие оттенки красного и охры симво-
лизируют богатство и величие, зеленый — 
символ плодородия и процветания. Из-за 

явного разнообразия населения в Индии 
существует множество интерпретаций и 
представлений о символах и цветах. Цвета 
вызывают разные эмоции у людей, оби-
тающих в различных географических и 
религиозных ареалах. Производство не-
которых из основных цветов основано 
на специях, широко используемых в этой 
стране. Например, куркума использует-
ся как для приготовления пищи, так и в 
церемониях вознесения молитв и брако-
сочетаний. Желтый цвет символизирует 
святость и является важным раститель-
ным ингредиентом, который женщины 
на субконтиненте наносят на тело и лицо.  
В стране, пропитанной религиозными 
верованиями, восприятие большинства 
цветов зависит от того, как их символика 
трактуется в мифологии [Smith 2025].

Украшения в индийском традицион-
ном костюме, так же как и грим, облада-
ют своей символикой, способствующей 
передаче того или иного образа. На пор-
трете можно видеть отличительные эле-
менты национального женского костюма, 
в котором особенную роль играют укра-
шения: тика (подвеска на лоб), нат (коль-
цо в нос), маатал (подвески), ожерелье и 
др. В индийском танце много выразитель-
ных пластичных движений мимическими 
мышцами, кистями рук, пальцами. На 
портрете они предельно эмоционально 
переданы художником.

Яркие черты и особенности самобыт-
ного колорита отражены в портретах ху-
дожников разных стран: И. Хан «Гулалай» 
(Пакистан), С. Мохтади «Теплые объятия» 
(Австралия), Джи Шао «Паломник» (Ки-
тай), Г. Христова «Солнечная девочка» 
(Болгария), Е. Нимати «Каяхан» (Иран), 
И. Ребницкая «Жительница Финляндии» 
(Финляндия), Ек. Лаврушина «Аксакал 
рода» (Россия), Г. Ирани «Хани» (Турция), 
К. Хошино «Девушка с  цветами», Н. Мо-
хазабния «Старик иранских племен Бах-
тиари» (Иран), Т. Чантарасук «Баба Акха» 
(Таиланд) и др. В приведенных акварелях 
традиционная одежда и украшения переда-
ны с высокой степенью реалистичности и 
достоверности. Показательна в этом смыс-
ле работа китайского акварелиста Х. Шана 
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«Танцовщицы в национальных костюмах». 
На ней изображены монгольские танцов-
щицы в характерных причудливых голов-
ных уборах — халха. Главный элемент это-
го убора  — особая прическа, призванная 
имитировать рога коровы, которая для 
монголов является символом свободы и 
кочевой жизни. Среди украшений следует 
отметить серьги: массивные, продолгова-
тые, украшены коралловыми, бирюзовы-
ми, жемчужными инкрустациями. 

Стиль одежды, характерной чертой 
которого является скромность и прили-
чие, отражен в работе «Старик иранских 
племен бахтиари» (автор Н. Мохазабния, 
Иран). Mы видим пожилого мужчину, оде-
того в тунику, на его голове круглая фетро-
вая шляпа. Его одежда, умеренная по цвету 
и дизайну, без ярких оттенков и вычурных 
украшений, соответствует традициям ко-
чевого племени бахтиари. Она продумана 
таким образом, чтобы ее обладатель мог 
выдерживать суровые климатические ус-
ловия этого региона. Традиционная одежда 
бахтиари до сих пор используется многими 
людьми этого племени и служит символом 
самобытности и культуры людей региона. 
В целом мужчины в Иране придерживают-
ся консервативного стиля одежды, предпи-
санного исламом, носят тюрбаны или чал-
мы, чтобы закрыть голову [About traditional 
Iranian men’s clothing 2022].

Портрет девочки-подростка в платке 
на картине «Гулалай» (автор Имран Хан, 
Пакистан) — пример акварельной работы, 
отражающей народные традиции Паки-
стана, где важными аксессуарами женской 
одежды являются платки. В Пакистане су-
ществуют различные виды платков: хид-
жабы, шала, дупатты и т. д. Некоторые из 
них служат для покрытия волос и шеи, 
некоторые полностью покрывают голову 
и плечи. И хотя определить вид платка 
на картине трудно, так как портрет по-
грудный и платок не показан полностью, 
однако хорошо виден способ завязывания 
платка, характерный для этой страны: пла-
ток покрывает волосы и, скрывая плечи, 
перекидывается через плечо. 

В акварельном портрете «Пожилая 
тибетка» (автор С. Сринафар, Таиланд) 

особенное внимание уделено украшени-
ям  — бусам и подвескам [Тодорова 2019]. 
Украшения — важная часть тибетского тра-
диционного костюма. Без них тибетскую 
одежду трудно представить [Сюй 2020]. 

Ярким элементом материальной куль-
туры считается традиционный костюм 
народа акха в Северном Таиланде. Голов-
ные уборы, украшенные традиционным 
орнаментом, одежда и аксессуары, вы-
полненные акха в наши дни, могут быть 
названы одним из культурных символов 
этого народа. Одним из видов традицион-
ной одежды выступает женский головной 
убор в стиле Phami-Akha, формой напо-
минающий шлем или башню. Он инкру-
стирован серебряными пуговицами, мо-
нетами, бисером [Адаменко 2014]. Шапка 
«продолжается» на шее в виде ниток из 
бусин в огромном количестве, образую-
щих дугу. Именно такой головной убор, 
замысловатый и неповторимый, укра-
шенный металлическими шариками (его 
вручную украшает сама владелица), изо-
бражен на картине «Баба Акха» (худож-
ник Т. Чантарасук, Таиланд). По стилю 
головного убора можно определить воз-
раст и семейный статус женщины. 

В целом портретные характеристики 
местных жителей переданы со скрупу-
лезной достоверностью. Особое внима-
ние обращают акварелисты на предметы 
одежды, украшений, элементы декора.

2019 г. в Таиланде был объявлен Годом 
Кхона — популярной знаменитой тайской 
танцевальной драмы [Vorobeva 2018]. Воз-
можно, этим объясняется тот факт, что не-
которые авторы, участвующие в Междуна-
родном триеннале «Дух Акварели-2019», 
например акварелист из Таиланда С. Кана-
нон [Тодорова 2019], темой своих картин 
избрали танцующего персонажа тайского 
театрального танца Кхон. Кхон, драма-
тическое представление с масками в Таи-
ланде, сочетающее в себе танец, тщательно 
продуманные костюмы, пение, речь и му-
зыку, основано на индуистском эпосе, веч-
ных рассказах о древних историях из Рама-
яны. Красивые костюмы — одна из самых 
примечательных частей тайского танца, в 
которых особенное внимание уделяется 
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изготовлению масок. На масках изобра-
жены основные персонажи: благородные 
герои и героини, демоны и обезьяны, а 
также божества, отшельники, звери и дру-
гие существа. Все маски Кхон считаются 
священными. Артисты должны проявлять 
почтение во время надевания масок. Каж-
дая из масок Кхона различается по форме, 
цвету и деталям, в зависимости от физиче-
ского описания, ранга, статуса и личности 
каждого персонажа. Некоторые маски от-
личаются своим жестоким и угрожающим 
выражением, с преувеличенными чертами, 
такими как свирепый взгляд или острые 
клыки. Маски изготовлены и расписаны 
вручную яркими цветами и украшены 
золотом, пайетками, перьями, вышивкой 
и другими материалами, усиливающими 
выразительность и пластичность масок. 
За каждым персонажем «закреплен» опре-
деленный цвет маски. На протяжении ве-
ков Кхон развивался и адаптировался для 
представлений в театрах и на фестивалях, 
сохраняя культурное наследие Таиланда и 
очаровывая публику впечатляющими ма-
сками [Holds 2013; Gall 2017].

Диапазон художественных жанров, в ко-
торых нашли отражение этнические моти-
вы, широк. Это не только портрет, но и на-
тюрморт, жанровая картина, пейзаж и т. д. 
В натюрморте это предметы быта, сувениры 
или предметы религиозного культа — сим-
волы этнических культур. Их можно увидеть 
в акварелях «Гранат на румынской скатер-
ти» И. Копейкиной (Латвия), «Скульптура 
Дарпана Сундари» А. Арта (Индия), «Вера» 
Р. Сао (Китай), «Мексиканское парти»  
С. Лойд (Мексика) и др. Главными фигура-
ми здесь являются скульптуры божеств и 
духов-покровителей традиционных веро-
ваний местных этносов.

Яркие штрихи той или иной народной 
традиции проявляются и в жанровых ак-
варелях: М. Акоста «Ритуал» (Мексика), 
М.  Йоко «Рисовое поле» (Италия), Ф.  Хэ-
селс «Базарный день» (Канада) и др. В ак-
варельных архитектурных пейзажах уз-
наются очертания мечетей и медресе с их 
минаретами, древние мавзолеи, жилые 
здания древних городов, места ритуальной 
важности, обрядовые учреждения (Н. Сто-

янова-Карапенчева «Церковь в Елене», Бол-
гария; Х. Кимоцу «Алея в Киото», Япония; 
А. Будиянто «Си-Ан», Индонезия; Н. Дар-
ма «Храм Кехен, Бали», Индия; П.  Каласа 
Р. «Рай на Земле», Индия; Н.  Игуен «Пол-
день», Вьетнам, и др. [Тодорова 2019].

Таким образом, жанровый репертуар 
акварелей на фестивале чрезвычайно раз-
нообразен. Народные мотивы и образы, к 
которым акварелисты активно обраща-
ются, наиболее ярко проявляются в таких 
жанрах, как портрет, натюрморт, жан-
ровая картина, пейзаж. Наряду с этим, 
художники включают в художественное 
произведение целостный мотив, стано-
вящийся основой сюжета, и отдельные 
элементы.

Выводы. В результате, основываясь на 
анализе акварельных произведений, экс-
понируемых на триеннале 2019–2022 гг., 
можно говорить о частом использовании 
этнических мотивов. Подобные мотивы, 
представленные в акварелях, выступают 
как фрагментами портретов, пейзажей, 
натюрмортов, жанровых композиций, так 
и самостоятельными сюжетами. Важны-
ми маркерами присутствия этнических 
мотивов служат изображения элементов 
национальной одежды, украшений, орна-
ментов, архитектуры, предметов быта и 
др. Акварелистам, участникам триеннале, 
удалось раскрыть тему национальных мо-
тивов средствами акварельной техники. 
Художники зафиксировали в акварель-
ных работах этнические элементы пред-
метов традиционной одежды, подчеркну-
ли яркие детали национальных костюмов, 
предметов быта, архитектуры.

Традиционные символы, образы и мо-
тивы в современной акварельной живо-
писи являются одним из важных условий 
сохранения целостности национальных 
культур. Обращение художников к клю-
чевым мифологическим, фольклорным 
образам и мотивам позволяет сохранить 
самобытность национального искусства в 
современной цивилизации. Этнические об-
разы помогают любителям акварели узнать 
об этнокультурном многообразии нашего 
мира, обогатить свои знания о различных 
культурах.
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Summary. This study examines ethnic elements in contemporary watercolor art, based on works 
presented at “The Spirit of Watercolor” festival in Varna, Bulgaria (2019 and 2022), along with 
material from their catalogues. Ethnic motifs are common in modern painting, sculpture, and 
applied arts by both professional and folk artists contributing to their exploration of national identity 
and cultural uniqueness. These motifs help preserve ethnic identity and traditional values, appearing 
mainly in book illustrations and genres such as portrait, landscape, and still life. Watercolor 
artworks frequently depict national clothing, jewelry, ornaments, architecture, and household items, 
illustrating the relevance and realistic portrayal of ethnicity in modern watercolor art.
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